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BREVE SINTESI STORICA
DELLA EX PONTIFICIA CAPPELLA MUSICALE ANTONIANA
DI PADOVA

Brumo Pasur

Hlustrare la storia della Cappella Antoniana, la cui esistenza, pur con alter-
ne vicende, si & snodata attraverso mezzo millennio cirea, richicderchbe impe-
gne e disponibilita di tempo che travalicano i modesti limiti entro 1 quali inten-
de muoversi questa relazione.

Ecco percid giustificata la dicitura del titolo «Breve sintesi storicas.

La data ufficiale di costituzione della Cappella Musicale nella Basilica di
5. Antonio, a Padova, & 28 dicembre 1487, secondo il dispositive emanaro dai
Massari dell’ Arca di cui al «Liber T - Determinationum Gubernatorum Archae
Divi Antonii, pp. 4-3»(1).

L'impronta artistica era quella comune — pi: o meno — alle Cappelle allo-
ra funzionanti in molte Cattedrali, nelle principesche Corti italiane, cioé di deri-
vazione della Scuola Fiamminga, i cui maestri erano sciamati in tutta Europa,
creando a loro volta allievi che spesso li sopravanzarono nella fama.

Si apprende dai documenti in Archivio che gik qualche mese in anticipo 1i-
spetto alla data wfficiale di costiturzione della Cappella — e cio il 12 luglio 1487
— dvevano nominate organista Frate Antonio, di Mapoli, e qualche giorno dopo
lo seguivano Fr. Pietro di Belmonte, di Provenza, quale Maestro di Cappella,
¢ due cantori: Fr. Guglielme Pitavansa, di Provenza, e Fr. Giovanni Pietro, ve-
neto. Sembra altresi che il Maestro di Cappella avesse I'incarico di insegnare il
«canto figuratos ai frati,

I nomi elencati sono dunque quelli di coloro che hanno costituito il nucleo
iniziale della Cappella Antoniana, anche se, dopo aleuni mesi (12 febbraio 1488)
troviamo che il Maestro di Cappella & Fra Giovan Francesco, il guale rimane
poco pil di un anno, cosi come 1 primi cantori. Infarti, il 6 luglio 1489 gli succe-
deva Fr. Lorenzo d"Arezzo; con lui venivano nominati cantori Fra Jacopo Anto-
nio, Fr. Salvatore di 5. Angelo e Fr. Giovanni Nardo, mentre in precedenza (21
piugno 1489) il nobile Bartolomeo Novellino, di Padova, cra stato assunto come
Organista.

1) Trravpwr G, L Arehivie Musicale dells Cappella Antoniara in Padova liusiraziene stosico-cntica,
com cingue Eliokipie, Padova, Tipografia e Libreria Antoniana, 1595
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Particolare insolito: durante la dirczione di Fr. Lorenzo rented in Cappella
come semplice cantore = si noti bene — Fr. Pietro da Belmonte, reintegrato
pei nel ruolo di Maestro di Cappella (8 magpio 1494) gid ricoperto nel 148788
per pochi mesi. La sua direzione, questa volta, durava sei anni ed il 3 maggio
1500 era nominato il successore: Fr. Facin, da Verona.

Mei documenti dell’ Arca vi & a questo punto un vuoto di circa trentacingue
anni, con una eccezione: si fa menzione di Fr. Ruffin d"Assisi, quale Maestro
di Cappella dal 1519 al 1532, salvo gli anni dal 1525 al 1531, periodo in cui
pare fosse passato al servizio di Baglione Malatesta, a Perugia,

Dal 1537 e per alcuni anni suceessivi figura quale Maestro di Cappella Fr.
Francesco Maria, non meglio identificate (Fra Delfico? Fr. Guelfo?)

MNel 1538, il 13 giugno, " Amministrazione dell’ Arca — che gia il 29 aprile
1489 aveva stabilito di collecare due Organi contro 1 pilastri maggiori della basi-
lica, affidandone, il 4 gennaio 1490, I'incarica della costruzione all artefice An-
tenio Dilmani «a condizione che suonassero d’ambe le parti, davanti e di die-
trow — deliberava di corrispondere 350 ducati a Vincenzo Piemontese per la
costruzione di un altro organo di 50 tasti ¢ 10 registri della stessa bonta di quel-
lo pi piccolo della Chiesa di 5. Marco, in Venezias.

E evidente, quindi, 'intenzione degli Amministratori di dare sviluppo alla
Cappella Musicale, per cui riesce alquanto difficile spiegarsi perché il 15 marzo
1541 venisse abolita la «cappella del canto figuratos, mantenendo tuttavia in
servizio il Direttore; ne & prova il fatto che i «Libri delle speses attestano che
Fr. Francesco Maria ligurava presente anche nel 1543, Ma non basta; in due
date diverse {19 dicembre 1546 ¢ 3 pennaio 1550) veniva aumentato il salario
{prima a 36, poi a 40 ducati all’anno) all'organista Girolamo, veneziano, mentre
il 26 dicembre 1548 venivano assegnati ai Frati Benedetto ¢ Girolamo {da non
confondere con 'altro Girolamo) sei ducati ciascuno ogni anno affinché saves-
sero a4 suonare a vicenda organo piccolo veechios,

Un modo di procedere che a tutta prima potrebbe apparire piuttosto strano,

Comunque sia, al principio del 1353 veniva presa all'unanimita la decisione
di ricostituire la Cappella Musicale, affidandone la direzione al P. Maria Rizzo
ed aggregandovi i cantori Fr, Andrea Spolverato, Fra Giacobo Casale e Fr. Gia-
cobo Pinoli.

Evidentemente il P. Maria Rizzo rimase ben poco a Padova, poiché gia nel
1554 risulta negli Atti che al Maestro di Cappella P. Delfico venivano messi a
disposizione aleri esperti esccutori, in aggiunta a quelli in servizio da tempo, quali:
Fr. Giacobo da Portogruaro, Fr. Francesco Veneziano, Perseo Romano, Lodovi-
co Beccio da 5. Geminiano, Fr. Francesco Cattaneo, Fr. Nicold Diri di Avigno.
ne, Fr. Teodoro Bressan, Fr. Benedetto Mussato come I11% organista. Marteo
Sartori, assunto quale suonatore di cornetto, qualche mese dopo veniva licenziato.

L’organico della Cappella si era dunque sensibilmente ampliato a meta del
secolo XVI, anche in seguito all'inserimento di aliri tre cantori: P.M. Alessan-
dro, P, Antonio Frasca ¢ P, Prosdocimo, agostiniano,

Ad erganico rafforzate non corrisponde perd un miglior rendimento della
Cappella, tant’é vero che la Presidenza dell’ Arca, di fronte alle reiterate dimestra-
zioni di poca diligenza nell’ adempimento dei propri dover, sia da parte del Maestro
che dei canteri, deve di necessitd emanare richiami all'ordine alquante severi.

Persistendo 'andazzo deplorato, veniva licenziato nel 1556 il Direttore e,
assieme a [ui, anche alcuni cantori, rimpiazzando il Direttore stesso con PP, Fran-
cesco Maria Guelfo ed assumendo nuovi cantori.
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I P. Delfice, tuttavia, doveva essere un assal valido musicista se, nonostante
il subito licenziamento, venne pol nuovamente richiamato al Santo nel 1567(3)
per sostituire P, Costanzo Porta, rimanendovi un discreto periodo di tempo.

A proposito di ampliamente d’organico della Cappella Musicale & anche op-
portuno qui accennare che nel periodo che va dal 1350 al 1360 crano stati com-
piuti tengativi d’inserimento ¢i strumentl a fiato {cornetto, trombone) a soste-
gno delle voci, ma non ebbero sepuito, allora. Dovrd passare qualche decennio
ancora prima che tale idea torni a riaffacciarsi e poi gradatamente progredire
lino a costituire la cappells strumentale, parte integrante di quella vocale,

Perdurando il non esemplare andamento della Cappella, [' Amministrazione
decideva di licenxiare tutei i salariati {2 maggio 13560} per addivenire ad una ri-
forma, stabilendo altresi che i nuovi salariati venissere assunti secondo i criteri
fizsati dai Magnifici Signori depuatati, e riducendo il salario del Maestro di Cap-
rella «a seli guaranta ducati all'annos, cosa che P. Guelfo non era affacto dispe-
sto ad accettare. Per tale ragione il 13 giugnoe 1560 veniva richiamato in servizio
F. Francesco Maria Delfico

Un esermpio probante del rispetto e della disciplina esistenti in Cappella lo
s1 desume dall’aneddoto seguente: <1l 4 givgno 1561, dietro viva istanza dei Pa-
dri del Convento, I' Amministrazione licenziava il cantore Antonio Fornaro, detto
il Basso, per avers mel giome delle Palme, dope il Vespero, preso la barba ¢ sputato
in faccia del Rev. Padre Guardianos (),

MNon v'é certo bisogno di commenti,

Il verso del poeta «a nulla valsero le amorose cures cade acconcio, perché
la serie di accorgimenti messi in atto allo scopo di ottenere efficaci miglicramen.
ti sotte 1 vard aspettl s1 erano rivelati nullis

Cosl stando le cose, I'S maggio 1563 " Arca aboliva la Cappella provvisoria-
mente «per rimetiersi alquanto dei suot debitis (motivo ufficiale, ma, non chia-
ramente espresso, anche quello della speranza di poter ottenere, attraverso la
sostituzione delle persone operanti in Cappella, un funzionamento della stessa
pilt rispondente alle molte aspettative).

Diopo circa 1% mesi, il 16 dicembre 1564, la Cappella viene ripristinata, con
I'obblige di riprendere servizio «il giorno della Mativitd del nosero Sig.re con
li sallarij infrascritti, non dovendo perd dar principic a correr [i sudetti sallarij
fin al p." giorno dell'ano 1565».

Quantungue il P. Delfico, Maestro di Cappella, facesse anche parte della
Presidenza dell’Arca — cosa del tetto stracrdinaria negli Annali del Sanre —,
quande il 9 gennaio 1565 fu tenuta la votazione per la nomina del Maestro (ov-
viamente non presente alla votazione Delfico, perché interessata) i risultati fu-
rono 3 voti a favore, 3 contrari, per cui non fu rieletto ¢, dopo una seconda vo-
taxione, ottensva 4 votl favorevali e 3 contra il nome di Costanzo Porta.

* * &

A quel tempo P, Costanzo Porta era Maestro di Cappella nella Cattedrale
di Osimo; venne guindi per la prima voltz 2 Padova nel 1565 per succedere a
P. Delfico e vi si trattenne meno di due anni, perché fu chiamato alla Cartedrale

2 5 terga presente che un primn richiamio tn servizio | aveva S;i aviabe mel l'.'rE-'I:l__ came eisalta
documentatn pid Innenzl,

131 Tebaldini G5, ap. i, p 5
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i Ravenna dal Cardinale Giulio della Rovere; nel 1575 passava a fondare la Cap-
pella di Loreto, pol tornava nuovamente a Ravenna ed infine ancora a Padova,
nel 1595, per rimanervi fino al 26 maggio 1601, giorno della sua morte(*).

Durante il suo pellegrinare artistico dopo aver lasciato Padova (1567-1595,
cioé ventotto annil, al Santo si erano susseguiti parecchi Maestri: P. Bonifacio
Pasquali, P. Lodovice Balbi, Francesco Sole, P. Orazio Celombari. Nelle mag-
giori solennita, inoltre, venivano chiamati strumentisti diversi per unirsi ai can-
tori ¢ dare splendore alle liturgie in atto.

(Quel lavoro di nuova impostazione artistica della Cappella, che Porta ave-
va gia iniziato durante la sua prima permanenza a Padova, fu ripreso al suo ritor-
no ottenendo risultati in vired dei quali venne considerato il vero fondatore del-
la Cappella Musicale Antoniana.

{Costanzo Porta, cremonese, nato nel 1530, era stato allieve a Venezia di
Adriano Willaert e condiscepolo di Josepho Zarling; ambedue avevano ricevuto
una solida tormazione contrappuntistica, ma Porta seppe tuttavia emanciparsi
dai {formulismi tipici della scuola fiamminga, profondendoe nelle sue composizio-
ni uno spirito cd una sensibilitd prettaments italiani, dimostrando al tempo stes-
so I'assoluta padronanza cui era pervenuto, sia come ricercatore di alchimie mu.
sicali enigmatiche ¢ di contrappunti artificiosi = allorché trattavasi di musica
adottas, 0 sacra —, sia invece come ispirato poeta del suono guando scriveva
le compesizioni libere costruite su melodie gregoriane, tutte permeate d’una esem-
plare purezza stilistica.

Porta, oltre che dotto ed ispirato compositore di musiche sacre e profane,
fu pure un grande didatta,

Per poter valutare appieno tale sua invidiabilite qualita & sufficiente dire
che alla sua scuola si formareno . Lodovico Grossi da Visdana, P. Orazio Co-
lombani, . Lodovice Balbi, P. Giovanni Ghizzela e molti altri, che con la loro
attivita, fecero rifulgere la figura del maestro.

* * x

Lo scorcio del XVI secolo & un periodo alquanto importante per la vita della
Cappella, poiché, oltre beninteso il rientro del P. Costanzo Porta, si registra an-
che un ampliamento dell’organico, in occasione di alcune festivitd principali, con
Finserimento, assieme ai cantori, di organi portatili, violini, cornetti e tromboni,

Cid era gia stato sperimentato nel passato in analoghe circostanze, ma in
proparzioni pit ridotte.

E evidente che con 'andar del tempo ed il murare di gusti nel secolo XVII,
tale modo di solennizzare determinate ricorrenze ebbe ad essere spesso ripetuto,
divenendo a poeo a poco normale consuetudine e ereando cosi le premesse alla
costituzione del sertore strumentale in Cappella, arricchendone ulteriormente
le sue possibiliea espressive. In quel tempo, altresi, la Basilica disponeva addirit-
tura di tre organi, due dei quali ubicati sulle pareti dei piloni del presbiterio ed
uno portatile(*), costruiti da Vincenzo Colombe & Vincenzo Colonna.

(2] Durante la sus assenza da Padova la Cappells aveva visto succedersi | dicertesi P. Francesco
Muaria Delfico, Fra Pietro Antomo Gaudenzio, P, Bonifacio Pasquali, P. Lodovico Balhi, P, Orazio
Colembani

(3 Chuesto strumente vendva di conseerudine prestate alle chiese vicine che ne avessero fatto do-
manda, perché assui pratico, ma con la deliberazione del 24 settembre 1591 ne venne calegoricamente
vistata la concessione
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Mon & perd da credere che alle aumentate capaciti esccurive urilizzahili dalla
Cappella Antoniana facesse logico riscontro un effettive progresso nelle esecu.
zioni stesse e nell’andamento disciplinare interno, al punto che la Presidenza della
Ven, Arca emand un decise richiame all’ordine a tarti i compenenti con la deli-
berazione del 16 ottobre 1392,

=i deve dedurre, di conseguenza, che il Direttore della Cappella non avesse
eccessivo polso fermo nell’esipere dai suoi sottoposti la perfetta osservanza delle
norme fissate nel Regolamento,

Come pid s'e riferito in precedenza non era la prima volta che cid accadeva
ed & chiaro che, se [e cose avessero continuato in tal modo, ne sarebbero derivati
negativi esiti. Difatti — ed era facilmente prevedibile — wverso la fine del 1593
la Presidenza dell’ Arca licenziava la Cappella, mantenendo tuttavia in servizio
gli organisti per un triennio. Il motivo adotto diplomaticamente per giustificare
il grave provvedimento era che " Arca, sovraccaricata di spese, doveva di neces-
sitd attuare un regime di economis,

I repistri dell'Arca riportano, perd che, «A di mercore 23 {ebraro 1594(%)
... pensd che sia introdotta nova Cappella con quella manco spesa sia possibile,
st che ot quelli che in quella doveranno entrare siano abbalotati, tanto voce quanto
Maestro di Cappella, et che non entrino pit di tre per voce, cccetto guella del
sopran; alla quale uno solamente sia destinaro per li fratini che a quella supplisco-
no, et in dette vool si comprendine due trombonti, et gli entri anco un cornetto,
et un violino et che le condotre(’) siano tutte per anni tre, et a beneplacito della
congregazione, ne possi aleuno delli condotti fra il tempo della sua condotta di-
mandar qun.sw:::-g]m AUgMEnto ot dimandandole nen lo possi ottenir se non havra
warti gli voti propitii. La qual parte abbalotata(®) fu presa(®) da e i votis.

Un evidente giro di vite con Uintento di eliminare una volta per tutte la
serie di abusi lamentata in passato e pretendere magpior disciplina in Cappella.

Ecco come si presentava ["organico dopo le nuove nomine: «P. Orazio Co-
lombani, maestro; P. Costanzo da Perosa (Perugial ¢ P, Silvestro d' Assisi, musi-
cl: Gilovanni Bovo, suonatore di trombone; Francesco Sole, musico; Giralamo
Boni, musice e trombonista; P. Placido da Rimini; P. Bartolomee Ratti (guesti
con "ohblign di sonar I'organetto nei coneerti) (19); 1. Simeone Caleano; Fra Fe-
lice Spinelli {senza I'obblizgo di servizio in riguarde alla lunga servith prestata);
P. Francesco Castello; . Domenico Cherubin; Amadio Freddi, musici; Agosti-
no Tessaro, suonatore di vieling; Paclo di Muzio; altro suonatore di violinos,

II P. Placido da Rimini sostituiva, all’occorrenza, il maestre di cappella ¢
per tal ragione gli venne in seguite aumentato lo stipendio.

* i *

Agli inizi del 1395 P. Colombani cade ammalato senza speranza di guari-
gione e I"Arca delibera il 1% aprile di sostituirlo con P. Costanzo Porta, al quale
viene riconoscinte uno stipendio molto alto per quel tempo: educati centoses-

(61 Significativa delhbera a solo poch: mes: di diszanza dalla precedente!
(7 Devest intendere snomines 0 soonlrilile

(&1 Devesi intenders messa al vorl

l;'i'_l Diewvess antendere vorata oa Lokl 1 wolanli

(1 Dimcarrazione che la I:.ﬂﬁr-ﬂ:n Antaniang, altre il servizio |i|;|.,|:'£in;:-I curaws anche | conoerti.
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santa all'anno, da L. 6:74, compreso in questa la persona del suo compagno, con
li carichi et oblighi ordinarii, et particolarmente dello insegnar alli fratini. La
qual parte abbalotata fu presa da ueti li votis.

Il rientroe del P. Porta imprime nuevo vigore ed entusiasmo nella Cappella
e completa quelle cararteristiche che gia aveva iniziato ad infondere nel breve
periodo della sua prima permanenza {1565-1567) ¢ per le quali vivene tuttora
considerato il vero fondatore della Cappella Musicale Antoniana.

Un'analisi critica delle sue opere = sia di genere sacro che profane — esula
dalle intenzioni di questa «5Sintesis, ma il grande numero dei suci lavori e so-
prattutto i commenti unanimemente elogiativi espressi dal monde musicale del
tempo, servono senz'altro a testimoniare quale apporto egli abbia dato al pro-
gresso della musica segnatamente con le sue composizioni profane per le quali
— strano a dirst — molto spesso si avvaleva di melodie gregoriane che, con la
suad maestria contrappuntistica, riproponeva attraverso variazioni di ritmo, di
colori, con nobilta di eloquio ed ampio respiro {raseologico davvero ammirevoli.

" " "

Scomparso il P. Costanza Porta, il successore P. Bartolomeo Ratti — pado.
vano = pare non brillasse per troppo attaccamento al servizio se con una certa
frequenza «chiedeva permesso d'assenza ai Superioris,

Resta percid incomprensibile la decisione della Presidenza che, una prima
volta il 16 agosto 1603 e poi il 3 marzo 1604, non solo accordava sensibili au-
menti di salario (giunto a 100 ducati annui), ma stabiliva altresi ch'egli «godesse
di tutti i privi[:gi ed esenzionl riconosciuti ai suol Prv:l:‘l:l:i:sﬁtlri'ﬂ-

MNonostante tali provvedimenti le cose in Cappella non andavano per il giu-
sto verso, tanto che il 12 aprile 1606 la Presidenza ne deliberava I'ennesima sop-
pressione; tuttavia, coll'intento di procedere alla ricostituzione, nella seduta del
9 maggio seguente, vennero proposte per il ballottaggio le domande dei maestri:
P. Giulio Belli, da Loano; P. Alvise Balbi, da Venezia; Niccold Bellai e P. Gia-
nAntonio Filippini, da Bologna, ma nessuno ottenne il numero sufficiente di vo-
ti per essere eletto. In via provviseria fu allora nominato P. Amadio Freddi «con
il salario di ducati 4 al meses.

Mel frattempo veniva presentata una nuova terna di nomi, formata da P.
Giulio Belli (gia inserito nella terra precedente) e D. Paclo, da Brescia; nella se-
duta del 6 giugno suecessivo la scelta cadde su P. Belli, del quale esistono nume-
rose notizie storiche ¢ molte composizioni stampate, che offrone punti sicuri per
conscntire un obicttive apprezzamento del loro valore ('),

La ricostituzione della Cappella nella sua integritd andava evidentemente
per le lunghe, se dobbiamo attenerci a quanto si legge negli Atti, dai quali risulta
che per la festa e 'ottava di 5. Antonie del 1606 vennero chiamati da Venezia
otto musici per unirli ad alcuni della ex Cappella invitati a prestare la loro opera
in occasione delle due solennith; inoltre, il 13 ortobre 1606 venina stabilito di
pagare lire 24 al P. Giulio Belli «per altrettante spese in musici straordinari as-
sunti nella vigilia e festa di S. Francescow. Il 12 dicembre, poi, era rimborsata
al Direttore della Cappella la somma di lire 129, spese per acquisto di libri musicali.

1111 E qui oppartuns ticordare che esiste nella Biblioteca del Conservarorio di Bologna un mano.
sceitto del Belli con aloune aBegole di Contrappuntos, olre a delle carve trascritte da Gluseppe Ottavio
Pirani, che recana ulteriont «Regole di Composiziones, sempre del Belli, ben inteso.
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I . Belli, nato forse nel 1560(2), prima di Padova aveva ricoperte lo stes-
s0 incarico nella Cattedrale di Imola (1586), poi nella Chiesa dei Frari di Vene-
zia (1596}, indi nella Cattedrale della Magnifica Comunita di Montagnana; nel
1599 & ad Osimo e successivamente passa alla Cattedrale di Forll, ove nel 1604
e 1603 pubblica altri Salmi, Cantiei, Compiete, Mottetti, Litanie e Falso-Bordoni
a 8 voci, corl spezzati, ¢ nel 1606 la terza edizione dei Salmi a 5 voci, gia stam-
pati nel 1592 ¢ 1598, Un maestro, dunque, alquanto «pellegrinantes anch’egli,
com'era nella consuetudine, del resto; tale sua caratteristica si riconferms rego-
larmente anche a Padova, che abbandoneri nel 1608 senza dare pid notizie di sé.

In sua vece, il 23 dicembre dello stesso anno veniva nuovamente assunto
P. Bartolomeo Ratti, gid suo predecessore, che ereditava perd un complesso corale-
strumentale non certo ben organizzato, considerando il fatto di dover il Maestro
provvedere pill e pil volte a reperire, nel corso del 1609, «musici cantori straor-
dinari» per assolvere il servizio di Cappella. Situazione che creava non pochi in-
convenienti, al punto che 1 2 novembre 1610 veniva deliberato dalla Veneranda
Arca «di non accettare per I'avvenire a musici o maestri di cappella quei Padri
che non avessero prima ottenuta licenza dal loro Generale di dipendere assoluta-
mente dalla Presidenza stessa durante il loro servizios,

A maggior conferma di cid, il 31 gennaio 1611 venivane licenziati il Mae-
stro di Cappella ¢ tutti ghi aleri Padri musici, in quanto non avevano rispettato
la precisa condizione suesposta.

Ma, a testimonianza delle continue altalenanti decisioni, prima emanate e
poi abrogate (che dettero una negativa impronta gia dagli inizi del secolo XVII),
I'11 marzo 1611 venivano annullate nuovamente le disposizioni precedenti, per
cui tanto il Maestro quanto i Musici dovevano intendersi riconfermati,

Di pit, il P. Rarti ricevette il 3 dicembre 1612 successiva nuova rinconfer-
ma, cui perd facevano seguito nel 1613 le dimissioni, che fu costretto a presen-
tare «per i molti sconcerti derivati alla Cappella per la poca diligenza e trascura-
to governo del maestro della medesima, cio® il sopraccennato Rattis(13),

& #* *

E una senza dubbio di notevole interesse apprendere quale fosse l'organico
della Cappella a quel tempo. La curiositd & preso appagata; normalmente le per-
sone eranc 19, alle quali in certe festivitd venivano aggiunti 4 tromboni ed 1
viclino, per un totale di 24 persone(!), come risulta dalla delibera della Presi-
denza dell' Arca in data 13 novembre 1608, secondo la quale viene precisato «che
il corpo della Musica ordinaria non eccedi in numero piis di sedici voci, ciot quattro
pet parte, cd alla parte del basso vi si computi che si possino avere Soprani a
sufficienza e 1i straordinari non eccedine il numero di cinque, cioé quattro Trom-
boni ed un Vicline, e quando vi saranno Soprani a sufficienza, il Cornetto ante-
detto sia condotto nel numero de’ straordinari: sicché in tal caso resting sei soli,
e non piis,

(12 MNon =1 conosce con esattezza la dara di nascita

(13} Dope il ritiro da Direttore rimase nel Convento del Santo, come semplice frate, fino alla sus
marte, avvenuta nel 1634,

(14} Le Cappelle attuali sone formate, di norma, da un numesa ben pit consistente di voci. Si
tenga perds presente che i Cantori delle Cappelle, nel tempe di cui si parla, erano «Musici Cantoris,
clot cantori con una preparasione musicale che consentiva loro, all'oceorrenza, di concorrere al poste
di Maestro di Cappelln essendo anche Compesitont
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In breve, I'organico era il seguente:

per il servizio normale: I Dircttore + 16 voci + 2 strumenti = 19
persone;
per il servizio straordinario;  all'organico normale venivano aggiunti altri 5

strumenti = 24 perscne.

Gli Organisti eranc a parte, poiché avevano il compito dell’accompagna-
mento del canto gregoriano dei fratini nella quotidiana liturgia minore.
evidente che 'impiego degli strumenti era selo quello di rinforzare le vo-
ci; tale pratica continueri per quasi tutto il XVII secolo, e solo gradatamente,
in seguito — come accadeva del resto anche in altre Chiese in [talia — passeran-
no ad essere utilizzati per le loro caratteristiche timbriche nella tavelozza orche-
strale. Solo verso gli ultimi decenni del secalo XVIIT I'orchestra avrd quella fi-
sionomia che da Haydn, Mozart, Luchesi, Gluck, Beethoven, Weber, Schubert,
Schumann, Brahms, ecc., nel corso del XIX verrd condotta alle pit alte espressioni.
Viene qui assal a proposito una constatazione: mentre la polifonia vocale
rinascimentale & ormai da tempo entrata nel periodo della decadenza, vanno a
mano a mano sviluppandosi varie forme strumentali, in aleune delle quali I'or-
chestra ha un ruelo determinante.

Dopo le brevi divagazioni orchestrali riprendiamo ora a parlare delle vicen-
de riguardanti la Cappella Antoniana, che in pochi anni vede succedersi alla sua
direzione quattro maestri, I'ultimo dei quali = P. Albise Balbi, da Venezia —
viene eletto nella seduta della Veneranda Arca del 4 agosto 1615,

Il Balbi era gid conosciuto, essendo stato dapprima Cantore al Santo, poi
sostituto organista ed infine Maestro di Cappellz nella chiesa della Carita, a
Venezia.

Nel giugno 1617 la Cappella & sciolta ancora una volta aper ragioni di eco-
nemias, ma il Maestro resta confermato al suo posto ed il 13 febbraio 1618 la
Presidenza dell’ Arca gli conferisce I'incarico di provvedere al reperimento di Musici
per la Quaresima e le Feste di Pasqua.

I1 26 maggio 1618 otteneva la conferma a Direttore per altri tre anni,

Una ricostituzione della Cappella si ebbe nel luglio 1619, ma fu di breve
durata — guattro mesi! - e poi di nuove sciolta, Maestro compreso.

La causa pare debba anche questa volta ascriversi alla poca libertd dei Can-
tori dagli ordini del P, Generale, come gid si era verificato nel 1610, ¢ per tal
ragione, ripristinata la Cappella il 7 febbraio 1620, venivano inseriti sperimen-
talmente, fra i Cantori frati, i laici; i frati, perd, solo dopo aver ottenuto regola-
re permesso del P. Generale dell'Ordine di appartenenza. Riassunto in servizio
anche P. Balbi (che tuttavia veniva definitivamente licenziato nell’agosto 1621),
il 6 ottobre successivo era nominato P. Giovanni Ghizzolo, da Brescia, il quale
non chbe perd fretra di presentarsi, tanto da costringere la Presidenza ad inviar-
gli nel gennaio 1622 la diffida per iniziarc il servizio entro pochissimi giorni,
pena la revoca della nomina.

Il Ghizzolo, malgrado simile prospettiva, venne a dirgere la Cappella solo
nell’agosto 1622, accetrando, fra gli altri obblighi, anche quelle di «<ammaestra-
re nel canto i novizi ed i professi, tanto padovani che forestieris.
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Come molti suoi colleghi, egli aveva alle spalle un'esperienza formatasi -
coprendo il ruolo di Maestro di Cappella nella Cattedrale di Ravenna (al tempo
in cui era Vescovo il Cardinale Aldobrandini), indi a Correggio, infine a Novara.

Allievo di P. Costanzo Porta, aveva pubblicato numerose composizioni, di
genere sacto e profano, ma che non seguivano indirizzo del suo maestro.

Poca impronta lascio la sua presenza nella Cappella Antoniana, perché gia
il 23 agosto 1623 — dopo I'inutile tentativo fatto in aprile di chiedere il permes-
so di assentarsi per un lunge periodo, in seguito alle esigenze del suo P. Genera-
[e — abbandena Padova per ritornare a Novara, ove vive pochi mesi ancora.

11 15 luglio 1624 viene di nuovo abolita la Cappella sper rimediare agli sconci
cd ai disordini che in essa i lamentanos,

MNei successivi decenni del secolo XVII si assiste al continuo alternarsi di
maestri alla direzione della Cappella, alle sospensioni della stessa e sue ricostitu-
zioni, agli ammonimenti della Presidenza per la trascuratesza nel servizio anche
dei maestri(1%).

Fu infatti un lungo pericde che va annoverata certamente fra i meno feli-
ci nella storia della Cappella Antoniana, al quale tuttavia seguira il secolo
AVIII che vedri salire sul podio del Santo direttori celeberrimi ed a capo del-
5 orchestra vi sard Giuseppe Tartini, di Pirano, per un considerevole numero

i anni.

Agli albori del nuove secole (1703) & P, Francesc’ Antonio Callegari colui
che viene chiamato a reggere le sorel della Cappella Antoniana, preceduto da
chiara fama, acquisita dapprima come Maestro di Cappella a Bologna (1 settem-
bre 1700), poi, verso la metd del 1701, in quella dei Frari, a Venezia, ed infine,
nel 1703, al Santo.

Allievo per il contrappunto di Antonio Lotti(16), Maestro della Cappella
Ducale di 5. Marco, a Venezia, e, per la cultura generale, destinato dai suoi Su-
periori allo studio della Filosofia in quanto fornito di ottime talento, che perd
non aveva voluto mettere a frutto «nell aritmetica e nella geometria e, per con-
seguenza, delle proportioni e di tutto cid che loro spettas, per cui in quelle disci-
pline «era presso che ipnaro affatto»(17),

Va detto, qui, che la celebrita della quale godeva P. Callegari &, si, dovuta
alle sue maolte compesizioni di vario genere, ma & anche legata alla scoperta della
tearia dei rivalti, avvenuta contemporaneamente a quella di Rameau, in Fran-
cia, il cul Tratrato nen era certo a sua conoscenza(*s).

{15} 11 31 dicembre 1642 & registrars una stitata d'orecchis della Presidenza o] maestro direttore,
al maestro di grammatica ed all'organista, sperché voglisno ammaestrare con pit diligenza i novizis.

ilel Lowmi 'aveva sentito cantare durante wna cerimonia livurgica, poiché, essendo doraro d'una
splendida voce di Basso, Lo sua presenza era molto richiesta. In quell’occasione avvenne la conoscenza,
in seguito alla quale decise pol di frequensars le leziond del Lot

(17} V. la Prefazione al Libro Terzo di P. Francesc’ Antonio Vallotd sulla «Scienza veorica ¢ prat-
ca della moderna musicas, mui pubblicato, il coi mancscritto & conservato nell' Aschivio Musicale della
Cappella Antoniana.

(18] Coincidenza strang ¢ daveero insolita, tanto pit pensando che net suot Flovant anni non ave-
va affatte dimostrato interesse per gli studi scientifaci.
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La scoperia del P. Callegart aveva attratto 'attenzione del P. G.B. Marti-
ni, il quale era desideroso di studiare qualche sua opera teoretica ed in particola-
re il nuovo sistema d’armonia che I'autore andava propugnando. Tuttavia, mal-
grado i buoni uffici del frate Cavallini, amico comune d’ambedue, e di aleri in-
fluenti confratelli, con il supporto dell’invie di pacchi di doni diversi, la richie-
sta di P. Martini non venne accolta, fors'anche perché, avanzando con eta, erano
andati gradatamente aggravandosi certi inspiegabili atteggiamenti, da attribuire
con molta probabilith come reazione alla sua imperfezione fisica (era alquanto
gibboso) (19).

MNel 1727 abbandona di sua iniziativa il Santo e torna a Venezia, ove muore
nel 1742

Gli succede il padovance P. Giuseppe Rinaldi, nominato con delibera del
10 maggio 1727; per perorare la sua assunzione avevano inviato lettere laudato-
rie Antonio Buffi ed Antonio Lotti, di Venezia, e Nicold Porpora, di Napoli,
La sua direzione ebbe breve durata, poiché mor nel dicembre 1729, senza che
delle sue composizioni sia rimasta traccia nell’ Archivie musicale della Cappella
Antoniana,

Il 31 gennaio 1730 P. Francesco Antonio Vallotti presenta la domanda
per essere ammesso al concorso indetto allo scopo di eleggere il Maestro di
Cappella, nella quale prestava servizio gia dal 22 dicembre 1722 come Organista
al terzo organo, con |'incarico altresl di sostituire il Direttore allorché occor-
resse.

Durante que gli otto anni molte erano state le sue composizioni date alla
luce e tutte di valore; devesi anche aggiungere che si era dimostrato abilissimo
nel dirigere. Esistevano quindi ottime premesse, tali da aspettarsi una nomina
a pieni voti, Invece le cose non andarone proprio cosl, al punto da far temere
che potesse addirittura non venire eletto, in quanto, oltre il servizio al Santo,
non disponeva di aleri titoli che attestassero le capacitd ed i meriti occorrenti
per aspirare a quel prestigioso podio.

L'elezione avvenne di strettissima misura: quattro voti favorevoli contro
tre negativi. La sua attivitd in Cappella durd cinguant’anni, dando prova di esem-
plare attaccamento ai propri doveri e di particolare feconditd nella composizio-
ne di Messe, Salmi, Motterti, Responsori, Antifone, Inni, Compiete.

Di lui, Tartini scrisse nel suo aTrattato di musicas (edito nel 1754) che era
stato «eccellentissimo suonatore come ora & compositore eccellentissimo e vero
maestro dell’arte suaw,

Vallotti era nato a Vercelli I'L1 givgno 1697 ed aveva frequentato dappri-
ma il Seminario cittadino, seguendo contemporaneamente le lezioni di musica
del maestro Bissone, direttore della Cappella della Cattedrale. Al manifestarsi
della vocazione (aveva allora diciott’anni) venne mandato in un convento del Del-
finato e, dopo emessi i voti, passd a Cuneo per lo studio della Filosofia, indi
a Milano per la Teologia e, non riuscendovi bene, si trasferi a Padova, ferma-
mente intenzionato a studiarvi musica.

=

(10F I 1 mmares 1738 fra Cavalling seriveva a P Martinn: -{_‘.-u:.ns.tsmi & questo P Medi {:np]'rrlh
{cioé l! ‘:il.ltgi.‘l’i.}l |i 4ild |t|:'.t|!i ol mmg;hu:u & sapanete; ma pn:rn'i wd::ri: n;]'pl.- queste wltime serviranno
per lavar Lo testa all'asino, poiché quest’uomo & &0 storto di cervello come lo & Jdi vitas.

Una settimana dopo ('8 marzo 1738) in un'alera lettera, ugualmente indirizzara al P. Martini, ri-
badiva: «lo Lo ho sempre desto, ¢ lo riconfermo, che il Callegari # un solennissimo pazzo; ¢ perd Ella
man e Ficaverd oosa alcunns.
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All'etd di venticingue anni (1722) inizia I'attivitd al Santo (come 5'2 gia detto
in precedenzal, ove le sue composizioni(2), la direzione della Cappella, le sue
pubblicazioni scientifiche, i rapporti intrattenuti con grandi personalita del tem-
po(?1), doneranno alla Cﬂppelﬁ stessa quella fama riconosciuta da tutto il mon-
do musicale coeve ed 2 lungo mantenutasi.

«Larco d'anni e di glorias si spense serenamente 1l 10 gennaio 1780, nel-
I'ottantesimo anno di vita,

Felice coincidenza, quella avveratasi nel corso della sua permanenza al San-
to, grazie alla quale si inizid la collaborazione, prima, e amicizia, poi, con Giu-
seppe Tartini, durata fino alla morte di guest’ultime (1770),

(Juando Tartini — nato a Pirano d'Istria I'8 aprile 1692 — venne chiamato
aper chiara famae a Padova (3 aprile 1721) quale Capo dell'Orchestra del Santo
aveva ventinove anni ed una vita alquanto avventurosa alle spalle. Per cidy che
attiene alla scuola di provenienza pare fosse quella del Corelli, ma non vi sono
documenti certi.

La Presidenza dell’ Arca riservd al gia celebre violinista condizioni partico-
larmente favoreveli per il suo servizio: stipendio di 200 ducati I'anno, facoltd
di assentarsi dalle prove, liberta di suonare nei teatri o comungue dove venisse
chiamato ed inoltre — privilegio del tutto personale — esentandalo dal voto di
riconferma annuale, obbligatorio per i componenti la Cappella.

Tartini elesse dimora stabile a Padova e, salvo un periodo di circa tre anni
trascorsi a Praga ed un viaggio a Roma, invitatovi dal Cardinale Olivieri, rimase
al Santo per il resto della sua esistenza, rifiutando molte vantaggiose offerte che
provenivano da varie Corti europee.

Mentre numerose ed importanti sono le sue composizioni di carattere pro-
tano(*) — Sonate per Violino e Basso(**), Duetti, Trii, Quartetti per archi, Con-
certi per Violino ed Orchestra, Violoncello ed Orchestra, ecc. — ben poco si
conosce della sua musica sacra: una Salve Regina, alcune Litanie, delle «Canzon-
cine sacres ed altri piceoli brani, che & perd ben lontana dai livelli della sua mu-
sica da camera.

La collaborazione eon Vallotti, protrattasi per decenni, e la sua predilezio-
ne per gli studi filosofico-matematici e fisico-acustici lo condussero alla scoperta
del famoso «terzo suonos. Ebbe consuctudine di corrispendenza con illustri per-
sonalitd, sia in relazione alle sue ricerche scientifiche, sia per rispondere a quesi-
ti vari che gli venivano posti (P, Vallotti, P. Mattei, Conte Giordano Riceati
¢ molti altri che qui sarebbe lungo elencare).

Di grande risonanza fu la scucla di Violino ch'egli fondd a Padova, i cui
allievi provenivano da ogni parte d’Europa, talché Tartini fu detto «il maestro
delle nazionis.

{200 Per la disamina delle composizioni e delle opere teoriche di Tartini, vedi TERaLDma G., ap.
el pp. 51-59,

121) Vedi, ad esempio, 1 carteggi con Giordano Riceati, P, Ginmbateisca Marting, ecc., eststentt
nell* Archivio Musicale della Cappella Anteniana.

1221 Per un'approdondita analisi delle opere tartinianse vedi Tessiomr G, op. en, pp. 69-30.

(23) Dalle 60 Sonate per violino & busso chi scrive ne ha trarte 10, realizzandone pianisticamente
il basso in forma di Duee con il violine, ovviamente senza alterare di una sola nota le parti originali,
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Il suo «Trattato di musica secondo la vera scienza dell’ Armonias (%) lo in-
vid il 12 marzo 1751 in esame al P. Martini, che gli rispose esprimende alcune
critiche alle quali Tartini si premurd di fornire subito illustrazioni e precisazio-
ni, avviando cosi una lunga corrispondenza.

Le osservazioni pervenutagli da varie parti furono da lui ampiamente con-
futate pubblicando nel 1767 il volume «Dei principi dell” Armonia musicale con-
tenuta nel diatonice generes (Padova 1767).

Megli ultimi anni la sua vita non fu serena, causa dispiaceri familiari dovuti
al difficile carattere della moglie, waspro ed intollerantes, ma che tuttavia sop-
portd con rassegnazione trovando conforto nel fare opere di carita.

Assistito dai pilr affezionati allievi — fra i quali Pietro Nardini —, spiré
il 16 tebbraio 1770 ¢ venne sepolto nella chiesa di . Caterina, a Padova. A sua
memeria nell'anno 1806 la cittadinanza eresse una statua in Prato della Valle
e nel 1892, celebrandosi il II centenario della nascita, la Presidenza dell’ Arca
taceva apporre una lapide nel primo chiostro annesso alla Basilica del Santo, ri-
cordandone ai posteri i grandi meriti musicali ¢ I'esemplare dedizione durante
il cinquantennale servizio come Direttore dell’ Orchestra della Cappella Antoniana,

Nascono, qui, alcune spontanee considerazioni nel constatare sinpolari coinei-
denze fra le vicende che hanno caratterizzato la vita dei due pit i]fjsiri msici-
sti, la cui opera tanto enere ha recato alla Cappella Antoniana nel XVIII secolo.

Eccole:
1) cinguant'anni di servizio in Cappella;
2) ambedue celebrati compositori, di rinomanza europea;
3) ambedue autori di fondamentali Tractati di Armonia;
4) ambedue ligi al proprio dovere in Cappella;
5) legati da profonda stima e vivissima amicizia.

Senza dubbio ¢’& di che riflettere.

& * *

Costituisce notizia di cronaca a carattere «storico-collaterales il fatto che
dal 1732 al 1740 era organista al Santo Giuseppe Saratelli, il quale lascid Pado-
va perché nominato vice maestro della Ducal Cappella di S. Marco, 2 Venczia,
sostituendo il Pollarolo, passato, a sua volta, a coprire il posto che era stato te-
nuto con grande onore da Antonio Lotti. Poi, dal 1747 al 1762, divenne Sara-
telli stesso Maestro della Cappella, I' Archivio Musicale della quale conserva po-
che composizioni del Maestro, ma tuttavia di valore.

Altra curiositd cui merita accennare & quella riguardante la delibera della
Ven.da Arca di 5. Antonio, che in data 2 dicembre 1743 dava incarico al Sac,
Pietro Nachini - Venezia, di procedere a rinnovare tueti gli organi del Santo,
gid in passato restaurati, Ma ancora una volta nel 1761 fu necessario un lavoro
di ritoeco, per il quale s richiesero suggerimenti a P. Vallotti data la sua provara
competenza anche in materia d'arte organaria.

Infine & opportuno mettere nel dovuto risalto che il 3 marzo 1770 venne
eletto al posto di Direttore dell'Orchestra del Santo Giulio Meneghini, che gii
dal 1765 sostituiva Tartini nel suo compito, desiderando la Presidenza dispensa-
re dal servizio il titolare per rispetto alla sua etd, mantenendogli perd lo stipendio.

* " i

(24) Stampare a Padova, in 42, solo nel 1754,
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Quando nel 1780 scompare anche P. Vallotti, la Presidenza, con delibera
dell'aprile 1780, nomina Maestro di Cappella il P. Agostino Ricei, di Castelfi-
dardo, proveniente da Ascoli, ove ricopriva uguale incarico.

Il P. Ricei rimase al Santo fino al 1786, epoca in cui fu chiamato a dirigere
la Cappella della Basilica di 5. Francesco, ad Assisi. Le poche sue composizioni
esistenti nell’ Archivio musicale della Cappella Antoniana sono di scarso valore.

Partito il Ricci, subentra il P, Luigi Antonio Sabatini, la cui nomina & data-
ta 22 aprile 1786,

Era nato ad Albano, nei Colli romani, ed aveva avuto l'insegnamento musi-
cale da P. Martini, di Belogna. In ancor giovane et fu eletto Maestro di Cap-
pella nella Basilica dei 55. XII Apostoli, 2 Roma.

La Presidenza dell' Arca, dovende procedere alla successione del P. Ricci
e ben ricordando quanto il P. Vallotti — interrogato su chi un giorno avrebbe
potute divenire Direttore al posto suo, ebbe a dire enon altri che il Sabbatinis
—, subito lo invitd al Santo, ma senza successo, poiché a Roma egli godeva di
grande estimazione, soprattutto dei Papi che si erano succeduti durante la sua
residenza in quella citth e particolarmente di Clemente XIV. Sabbatini, ringra-
ziando per I'invito che lo onerava molto, ma declinandolo, rispose proponendo
in sua vece P, Ricel. Solo quando quest'ultimo lascid Padova per Assisi (1786)
¢ dopo ripetute pressand richieste decise di accettare il posto al Santo.

Le molte sue composizioni risentono di un notevole barocchismo. Scrisse
anche un Trattato di Contrappunto (spiegando le teorie di Callegari, Vallotti,
Tartini), rimasto incompiuto, aggiungendovi poi un {ascicolo, pure manoscritto,
ma che, dato successivamente alle stampe nel 1799, 2 Venezia, uscl con il titolo
di «Vera idea delle musicali numeriche segnatures.

La pils importante sua spera teoretica fu perd il « Trattato sopra le Fughe Musi-
caliw, che vide la luce a Venezia nel 1802, presso Sebastiano Valle, nel quale parla
con molta sapienza di «Fughe realis, di «Imitazionis (da intendersi come «fuga-
ti») e di «Fughe tonalis, valendosi di esempi trarti da composizioni di P, Vallotti.

Alle numerose ledi che 'opera ottenne appena pubblicata va aggiunto un
assai significativo riconoscimento offertogli dalla Presidenza dell’ Arca: una grande
medagla d'oro, con lusinghiera dedica.

Il 29 gennaio 1809, all’etd di 77 anni, Sabbatini, decedeva dopo 23 anni
di servizio quale ammirato Maestro di Cappella al Santo.

Con lui si chiude la serie dei gquattro Maestri del secolo XVIII che resero
famosa la Cappella Musicale Antoniana: Callegari, Vallotti, Tartini, Sabbatini.

.3 ] *

Pochi giorni dopo la morte di Sabbatini era chiamato a succedergh - il
3 febbraio 1809 — P. Stanislao Mattei {gia allievo e collaboratore di P. Marti-
ni), da Bologna, che perd il 22 agosto dello stesso anno invid la lettera ufficiale
di rinuncia, per cui la Cappella rimase senza Maestro praticamente dal 1 aprile
al 17 dicembre 1809 allorché venne nominato il P. Vincenzo Moschetti (di Monte
5. Giorgio, nelle Marche), che era Maestro di Cappella a 5. Lorenzo di Napoli,
¢ restd per circa quattro anni al Sante, lasciandovi molte composizioni sul cui
valore le opinioni del critici sono molto discordi, ma che presentano tuttavia ra-
gioni d'interesse per ['uso che fa spesso nelle partiture di trombe ¢ tromboni.

Dopo altre tre secoli di ininterrotta dirczione della Cappella Musicale An-
tordana da parte di Maestri appartenenti al francescano O.M.C. (Ordine dei Mi-
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nori Conventuali), fu eletio un laico a quel posto, Antonio Callegari, di Padova,
in conseguenza della soppressione dell' Ordine stesso, avvenuta nel 1814, ma ri-
costituitosi nel 1826, I Callegari ricopriva gis da tempo incarico di organista
al Santo. Era stato allieve di Jacopo Scalabring amico Turrini Ferdinande, al-
lievo di Bertoni a Venczia, I'aveva consigliato di passare anche lui alla scuola
del Bertoni.

Della sua atrivita al Santo non rimase grande traccia, eccetto le leziond d' Ar-
monia ch'egli impartiva e qualche altro lavoro; quande mori — i1 28 luglio 1828
— gli successe nel 1829 ["estroso sacerdote Anselme Marsand, veneziano, nato
nel 1769, dotato di grﬁnde talento che non venne perd interamente Messo a pro-
fitto per il suo carattere instabile, a causa del quale era stato dapprima benedet-
tino, poi, assunto al Santo, aveva vestito il saio dei Minori Conventuali, per ri-
tornare infine sacerdote secolare.

Invase Venezia — & proprio il caso di usare tale espressione — con le sue com-
posiziond, la maggior parte delle quali & di poco pregio. Alcune delle sue musiche
sono nell’ Archivio Musicale al Santo ed il resto & sparso in varie chiese di Venezia,

Marsand si dimise dalla Cappella Antoniana nel 1832, per rientrare a Ve-
nezia, svestendo il saio francescano, ridivenendo semplice prete e vivendo pove-
ramente, soccorso da amicl. Il 4 gennaio 1841 esalava l'ultimo respiro.

& i E 4

La presidenza della Arca di 5. Antonio aveva nominato successore il P. An-
tonio Maria Costantini, di Mentesanto nella Marca Anconetana, il 23 maggio
1834, che rimase in servizio fino al 1 marzo 1851. Lascid Padova portando con
s€ tutte le sue composizioni scritte per la Cappella e quindi non & possibile espri-
mere giudizi sul loro valore,

Chiamato a succedergli il Maestro Melchiorre Balbi (nato il 4 giugno 1796,
a Venezia, ed ex allievo di Callegari), questi prestd servizio fino alla sua morte
(giugno 1879 ed al suo posto venne nominato il P Alessandro Capanna (nato
ad Csimo nel 1841}, nell'intento di far imprimere alle composiziont da eseguire
in Cappella quell'inditizzo che rispettasse fedelmente le norme ecclesiastiche ema-
nate in materia per combattere lo stridente malvezzo e gli abusi divenuti abitu-
dinari ormai da molti decenni. Ma le logiche aspettative andarono presto deluse
con |'esecuzione in Basilica di una sua Messa nella quale il «Credo» era una pa.
rafrasi del Duetto +li ci darem la mano» nel «Don Giovannie di Mozart!

Sordo ai ripetuti e giusti reclami della Presidenza, fu costretto a dimettersi
gid nel giugno 1280,

Al suo posto subentrava, qualche anno dopo, Gievanni Tebaldini(#%), pro-
veniente dalla Cappella di 5. Marco, Venezia, il quale resse le sorti della Cappel-
la Antoniana fino al 1897, anno in cui 'allora Ministero della Pubblica Istruzio.
ne lo nomind Direttore del Regio Conservatorio Musicale di Parma(2¢).

(23] Autore dell’opera pite valte citatn nel corse di quests #Sinresis,

(26) Sard nuovarzents 2 Padova nel seotembre 1948 quale Membro della Gioria = presieduta dal
M* [debrando Pizzenti e lormata doi Maestri Giovanni Tebalding, Sergio Lorenzoni; integraca dal P
Lino Brentari, Rervore della Basilica (per le interrogazioni anerenti Linurgia e Ritel & dall'avvocars Ce-
sare Canella quale Segretario.

Il Concorso - paxionale per obhligo d&i Regalamenis — era per titoli ed esami, bandivo dalla Ve
nerandn Arca nell'inento di coprire il posto di Diretsore della ﬂapp{l!a Musicale Antoniana, | concer-
rentd furone circa ena venting ¢ viocitore riseled chi scrive la presense «Sintesie
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Agli inizi del 1898 veniva eletto «per chiara famas il M® Oreste Ravanello,
nato nel 1871 a Venezia, che gii aveva collaborato con Tebaldini negli anni 1890
come maestro della nuova Schola Cantorum (all'epoca in cui Tebaldini era Di-
rettore della Cappella Marciana), poi ¢come Il organista ed infine, sotto la dire-
zione di Lerenzo Perosi, | organista.

Ravanello, continuando nell'opera gia avviara da Tebaldini, dette vigoreso
impulso alla Cappella Antoniana.

Fu fecondo ed ispirate autore di musica sacra ¢ profana, di opere didarti-
che, trattati, nonché celebrato insegnante e concertista d’organo.

Nel 1911, morto I"amico Cesare Pollini, grande pianista, venne chiamato
a succedergli nella direzione dell'Tstituto Musicale cittadine, che sard poi intito-
lato al Pollini stesso e nel 1924 diverrd Pareggiato ai Regi Conservator di Musica,

I1 2 luglio 1938 Ravanello decedeva e la Presidenza dell’ Arca deliberava di
erigergli un busto, nel chiostro ov'2 collocata anche la lapide di Tartini, per ono-
rarne la memoria

Essendovi gid 2 quel tempo condizioni politiche assai precarie in Europa
¢ gravi sintomi di una probabile conflagrazione, la Presidenza dell’ Arca ritenne
opportune rinviare l'apertura dell'obbligatorio concorse nazionale per la succes.
sione di Ravanello a momenti migliori, provvedendo intanto con la nomina prov-
visoria di «facente funzionis di Maestro al Prof. Ciro Grassi, gid in servizio al
Santo quale vice Maestro ed [ Organista {era altresi titolare delle Catredre di
Organe e di Storia ed Estetica Musicale all'Istituto «Cesare Pollinis).

Malauguratamente nel 1942 il M® Grassi veniva colpito da una grave for-
ma di emiplegia che lo costringeva a dimettersi definitivamente dal servizio al
Santo.

Essendo in atto la IT? guerra mondiale, la Presidenza decise, sempre in via
provviseria nel 1942 stesso, di ricoprire il posto vacante promuovendo Maestro
di Cappella {.f. Giovanni Argenti, che dal 1938 era Vice-direttore ¢ [° Organi-
sta, Di conseguenza, il M® Guido Sacchetto — I1° Organista — subentrava nei
due ruoli lasciati dal M® Argenti, rimanendo in tal modo vacante il posto di 11°
Clrganista.

(Juestl due maestri svolsero un lodevole servizio anche durante totte il re-
sto del conflitto, allettati dalla promessa fatta loro da maggiorenti del Conven-
to, che, tornata la pace ¢ ristabilite le normali condizioni di vita, si sarebbe in-
detto il Concorse Nazionale al posto di Direttore della Pontificia Cappella Mu-
sicale Antoniana — obbligatorio in ossequio agli accordi stipulati fra il Vaticano
¢ lo Stato — ma solo «pro formas, assicurando che sarebbero risultati comuon-
gue confermati ufficialmente ciascuno al posto coperto dal 1942,

Per tal ragione i due interessati non presentarono la prescritta domanda di
ammissione al Concorse — che, giova ripeterlo, era per titoll ed esami scritti,
orali ¢ prove pratiche con la concertazione di un brano a prima vista, presente
la Commissione — fidando interamente nella promessa a suo tempo ricevata.

. tacile, percid, ed anche umano, comprendere la naturale, vibrata prote.
sta avanzata quando, concluse le prove del concorso, venne esposta la graduato-
ria dei partecipanti ¢ mancavano i loro nomi!

* ¥ W
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In guesta non certo ideale atmosfera lo scrivente prese servizio il 16 no-
vembre 1946, continuandolo fino alla soppressione definitiva della Cappella, av-
venuta il 30 aprile 1969, causa «deficienza di fondi per il suo mantenimento!s,

Pubd sembrare assurdo sapendo equanti rii sfecino al Santos, ma questa &
la veritd nuda e cruda.

A testimonianza della rettitudine morale dei Maestri Argenti e Sacchetto,
rimasti nonostante tatto al fianco di chi scrive rispettivamente come vice-maestro
— I® Organista ¢ come [I® Organista, & doveroso alfermare la loro leale colla-
borazione, terminata dal M? Argenti con la sua andata in quiescenza negli anni
60, e dal M?® Sacchetto con lo scioglimento della Cappella Antoniana.

In sostituzione del M® Argenti subentrava poi il M® Mario Voltolina, gia
organista nel Duomo di Chioggia (Venezia).

* * *

5i chivdeva cosi, in verith assai poco brillantemente, la vita della Cappella
Musicale Antoniana, durata poco meno di cinquecento anni (1487-1969) e che
aveva avuto il grande vanto di annoverare fra i suol Direttore musicisti di fama
mondiale tra i pil importanti nella sua travagliata ultracentenaria storia, contri-
buendo in misura assai notevole al prestigio della musica italiana in patria ed
all'estero.

Mon & stato esagerazione definire «travagliatae 'esistenza della Cappella
Antoniana,

Per obiettivitd basti considerare i seguenti punti di riferimento:

a) fino dall'inizio della sua attiviti & un continuo alternarsi di Maestri Di-
rettori ¢ Cantori, che accettano 'incarico rimanendo qualche anno e poi emi-
grando verso altri lidi, sia di propria volontd o perché dimessi d'ufficio dalla stessa
Presidenza dell’Area, che contesta la loro poca dedizione al servizio, o trascura-
tezza nell'osservare i propri obblighi, sia infine troppa rilassatezza nella discipli-
na in Cappella. Di contro, perd, la maggior parte di Maestri e cantori si & dimo-
strata esemplare nello svelgere il proprio servizio;

b) un'infinitd di volte la Cappella & stata soppressa e — dopo qualche tem.
po pill 0 meno lunge — ricostituita, per cause varie dovute a deliberazioni della
Presidenza allo scopo di realizzare economie, oppure per ragioni disciplinari che
costringevano a porre un deciso freno nell’andazzo tutt’altro che serio in Cap-
pella, od ancora con atti d'imperic delle autoriti civili, come, ad esempio:

¢) la soppressione dell’Ordine dei Minori Conventuali e la confisca dei beni
annessi, nel 1814,

Come si vede, tutto cid costituiva purtroppo grave ostacolo al normale svol-
gersi della vita della Cappella ed al rispetto (!m]e sue insopprimibili esigenze.

MNonostante gli elementi negativi elencati, uno perd ve n'é pmuwn che cam-
peggia sovrano su tutel gli altri; 1"aver potuto annoverare, fra i Maestri che in
vari tempi ressero la Cappella Antoniana, i nomi imperituri di Costanzo Porta,
Francesc" Antonio Callegari, Giuseppe Tartini, Francese' Antonio Vallotti, Luigi
Antonio Sabatini, Giovanni Tebaldini e, in guesto XX secolo, Oreste Ravanello.



	01
	02
	03
	108
	109
	110
	111
	112
	113
	114
	115
	116
	117
	118
	119
	120
	121
	122

